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Sammanfattning

Den samtida konstmusiken ar viktig for hela musiklivets utveckling. Av Vistra Gotalandsregionens totala
kulturanslag gar 0,026 procent till denna konstform. Det ir inte mycket f6r en region som har som ett av sina
uttalade kulturpolitiska mal att "gynna nyskapande”.

Den samtida musiken och ljudkonsten ir starkt foretridd och levande i Vistra Gotaland. Men filtet r
spretigt och svaroverskidligt och bestir av ménga egensinniga aktdrer. Det dr svdrt att veta hur man med
kulturpolitiska medel bist stodjer dess fortsatta utveckling.

Under de senaste decennierna har det i Vistra Gotaland tagits ett flertal initiativ till att starta ett
utvecklingscentrum f6r samtida konstmusik. Dessa initiativ har lett till en rad aktiviteter, projekt och processer —
men négot livskraftigt utvecklingscentrum har inte etablerats. Det senaste forsoket, Resurs ny musik, gick i
graven i februari 2017.

Denna utredning sker ge en 6verblick 6ver motet mellan kulturpolitiken och filtet samtida konstmusik och
ljudkonst i Vistra Gotaland. Den mynnar ut i ett antal rekommendationer for att pé regional nivé stodja den

nutida musiken. De viktigaste ir:

o Arbetsstipendier till enskilda dr ett av de mest resurseffektiva sitten att stodja féltets utveckling.

Utvidga VGR:s stdd till gistateljéer och internationella resestipendier till att mer uttalat innefatta dven den

samtida konstmusiken.
o Satsa mer medel pa festivaler och samarbete med samtidskonstens regionala institutioner och organisationer.
e Samverkan och metodutveckling dstadkoms sannolikt bast med hjilp av redan existerande aktirer pa filtet.

o Skulle det i framtiden pa filtet organiske vixa fram nya samverkansinitiativ bor VGR ha en beredskap att

stddja dessa. Det giller "att identifiera vad som vill utvecklas”.

« En klok anslagsgivning till den samtida konstmusiken forutsitter kunskap och lyhirdher for detta filts

specifika villkor och férutsittningar.
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Inledning

En ensam gestalt pa en scen i en killarlokal. Det ir en tidig aprilkvill och jag sitter tillsammans med en
arbetskamrat vid ett av borden nedanfor scenen. Mannen pé scenen for en vag kamp med sin saxofon, nagot slags
melodi, men mest brottstycken och enskilda ljud. Som att vilja och 4nda inte undersoka mojligheterna i
missingen. Glipor i spelet gor att luften hérs lika mycket som en utandning som klanger genom instrumentet.
Klaffljuden lika mycket som fotternas skrapande i golvet. Det hela framstir f6r mig som lika apart som sjilvklart,
forbundet med en frihet som jag dittills aldrig tidigare stott pa. Eller i alla fall inte pa det hér sdttet.

Jag har da inget sprak for det jag upplever och forst langt senare stoter jag pd en text, eller kanske en
fragestillning, som jag kan anvinda som en ram runt hela kvillen. Som utéver den ovan beskrivna gestalten ocksa
innehéll fyra ytterligare improvisationssolister. Fram till denna kvill hade musik f6r mig mest varit en
identitetsmarkor och en social kontext, inte sa mycket konstart som ett férhillningssitt, en (sub-)kultur. Férvisso
pa liv och d6d men mer som svar in fraga.

Fragestillningen — som jag senare fann i essiboken Etyder om musik (2002), formulerad av gitarristen
Magnus Andersson — giller vad “musicera” respektive “tolka” innebir idag: “Jag skulle vilja forskjuta och
problematisera begreppet nigot mot ett musicerande som innefattar en kontext som ocksi problematiserar och
undersoker vad musik 4r.” Han beskriver "tolkning” som "processer av dialogisk karaktir” och "Musik som forst
och frimst ett modosamt arbete med hantverket, men musiken har ocksa en enorm potential som tankefigur.
Marcel Prousts ord om att musiken ’sannolikt gér doden mindre trolig’ ir den verkliga gitan.”

Ett kliv for mig rake in i ett oként landskap; att ocksa stilla musiken frigan om vad den ir och kan vara.
Vad kan musiken som konstart hirbargera? Detta landskap ar for mig fortfarande i hog grad ett terra incognita”
och i viss min ordldst och modosamt att vara i. Men icke desto mindre spinnande att vandra in i och ut ur for

att dir uppticka frigor och pastienden som paverkar mig och i bista fall utvecklar mitt sitt att vara i virlden.

S& minns en av forfattarna till denna utredning en avgorande musikupplevelse en kvill for minga ar sedan.
Musiken har kraft att paverka véra liv. Det har dven till synes smal eller inte for alla omedelbart tillginglig musik.
Denna utredning handlar om den samtida konstmusiken, en konstform som en del uppfattar som exklusiv. Den
ar emellertid, vill vi hivda, av central betydelse for hela musiklivet. Denna musikform 4r styvmoderligt behandlad
i det kulturpolitiska systemet, inte minst i Vistra Gotalandsregionen.

Denna utredning har tillkommit pa uppdrag av projektet Resurs ny musik (RNM). I december 2016
ombads vi genomf6ra "en kartliggning av filtets aktorer samt kortfattat teckna en historisk dterblick pa de
specifika kulturpolitiska satsningar som gjorts i Vistra Gétaland”. Under ndgra vintermanader i borjan av 2017
har vi ddrfor intervjuat ett antal utovare, aktdrer och byrakrater.! Vi har ocksd gatt igenom bade aktuella och inte

lingre sa aktuella rapporter och utredningar pa omradet.2

I arbetet har vi slagits av ibland kanske orealistiska forvintningar fran anslagsgivarens sida pa vad som kan

! Filtets centrala och f6r studien relevanta aktdrer har tillsammans identifierats av Producentbyrdn och Nitverkstan Kultur.

For en fullstindig lista pa vilka vi intervjuat se killférteckningen.

2 For en forteckning av dessa se litteraturforteckningen.
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dstadkommas med de resurser som satsats. Liksom orealistiska forvintningar pa snabba resultat. Kulturella
processer dr langsamma processer. Birande for resonemangen i denna utredning 4r att den samtida konstmusiken,
med dess ofta smd sammanhang, ir ett exempel pa “uppskjutet virdeskapande”. Forst senare och i andra och
bredare sammanhang realiseras de virden — konstnirliga, sociala, ekonomiska — som skapas i sammanhang som
idag kanske uppfattas som exklusiva. Ur detta perspektiv kan den samtida konstmusikens scener och
skapandeprocesser sdgas utgora ett utvecklingslaboratorium fér hela musiklivet. Dess betydelse blir i minga fall
uppenbar forst senare och bor inte underskattas.

En annan sak som slagit oss 4r att méanga aktorer klagat pa bristande forstielse av konstmusiken hos

kulturpolitikens foretradare. S& hir formulerar t ex RNM det pd sin webbplats:

Manga akeorer uttrycker att det finns en bristande kunskap och forstdelse fran bade politiker och
janstemin kring hur filtet ser ut och under vilka férutsittningar, bdde ekonomiska och prakriska, som
aktdrerna verkar. Vad RNM vill gora dr att ta fram material som fungerar som underlag for dialog bade

mellan de enskilda aktorerna och med véra politiker och tjanstemin.

Vi har dirfor bemddat oss om att skriva en text som, kanske alltfor forenklat, kan fungera som en kortfattad
introduktion till den samtida konstmusikens méte med kulturpolitiken i Vistra Gotaland. Dess tinkta ldsare ar i
forsta hand kulturpolitiska beslutsfattare: tjinstemin och politiker.

Parallellt med vart arbete med denna utredning har musikjournalisten Mats Almegard arbetat med skriften
Vad ir grejen med den nya musiken?, bestilld av RNM och Kultur i Vist. Almegard diskuterar dir pd ett
tillgingligt sitt sjilva konstformen. Fokus i denna rapport ligger alltsd pa hur Vistra Gétalandsregionen med

kulturpolitiska medel kan stirka denna konstforms fortsatta utveckling i regionen.

Till sist ett tack till Sven Rinlund for rapportens titel.

3 Se www.rnm.nu.
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1. Faltet. Vad ar samtida konstmusik?

Genrer och definitioner

Vad ir samtida konstmusik? En utmaning f6r den som vill stédja det filt inom musiken som denna kartliggning
syftar till att beskriva, ir att forsoka forstd och ringa in sjilva filtet. Det ér inte helt enkelt. Hir moter
kulturpolitiken konsten pé ett sitt som gor stddutformningen bade komplicerad och komplex. Vi dr inte de

forsta som sitter ljuset pd detta. S& har t ex RNM beskrivit varje definitionsforsok som domt att misslyckas:

Det ir idag omojligt att avgrinsa omradet ny musik. Konstnirligt skapande finns inom alla musikgenrer, vi
har darfor valt att ligga fokus pé utdvarnas ambition att uttrycka sig konstnirligt, nyskapande och
experimentellt. Begreppet ny musik ticker stora omraden och ir inte i sig en specifik genre. Material,
inspiration eller utgdngspunkt kan himtas fran alla musikaliska genrer och ljud, men syftet ar konstnirligt.
Det kan dd handla om exempelvis experimentell rock, nyskriven klassisk musik, elektronisk musik,

ljudinstallationer och improvisation. Allt konstnirligt arbete med musik och ljud.

Det ir enligt den hir beskrivningen wtdvarnas ambition som avgrinsar omradet. For den oinvigde blir detta
svarfangat av den enkla anledningen att for att forstd och se omradet méste du forst veta vilka som ar utévare
inom omrédet, och utévare finns inom alla genrer. Det verkar handla om en konstnirlig intention och for att
kunna se och tolka den krivs ofta expertkunskap.

Fler exempel som kan belysa komplexiteten i sjilva inringandet gar att hitta i kulturjournalisten Magnus

Haglunds bok Lyssnare (2016) ddr han i en passage beskriver den nya ljudkonsten och stiller den mot den gamla:

Om detta 4r den nya ljudkonsten, en ljudkonst som ir oberiknelig och gor lite vad som faller den in, vad ir i
sa fall en gammal? Ett svar skulle kunna lyda: Den som har uppdelningen mellan historien, samtiden och
framtiden klar for sig och haller sig till de 6verenskomna reglerna. Det finns mattsystem och akademiska
regelverk ocksé vad giller ljudkonsten; idéer om vad som 4r kanon respektive avvikelser och undantag,
forestillningar om vad som gor ett verk till ett bra verk. Men ljudkonsten ir och f6rblir en drémzon, en

passage mellan genrer och traditionstillhorigheter, ett sitt att vrida perspektiven. (s.16. Vir kursivering.)

I flera av de samtal vi f6rt aterkommer de intervjuade till just det som Haglund beskriver som en passage mellan
genrer och traditionstillh6righeter; ur ett komstnirligt perspektiv finns det inte lingre nigot intresse av att dela
upp musiken genremissigt. Och vi kan skonja en viss frustration 6ver sjilva fragestillningen att alls intressera sig
for att forsoka ringa in det musikaliska filtet ny musik. Bara att kalla det ny musik och med det anspela pa ett
sarskilt slags ny musik med konstnirliga ambitioner skulle kanske utanfér det kulturpolitiska och konstnirliga
faltet kunna uppfattas som lite formitet.

Niklas Rydén formulerade denna begreppsliga och kunskapsmissiga problemstillningen i sin utredning

”Hinder i musiken: en genomlysning av musikomradet i Goteborg” (2005) pa foljande sitt:
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Idag har grinserna mellan populirkultur och finkultur pd manga sitt suddats ut. Dagens konstnirer viljer
fritt sina uttrycksmedel frén klassiska och populira filt och kombinerar efter eget tycke. Den klassiska
musikens sirstillning som den enda musikkonsten ir borta. [...] Detta stiller givetvis nya krav pa de
strukturer i samhillet som stddjer utbildning och professsionellt utévande inom musikomradet. [...] Anda
saknas det en fungerande kunskap och begreppsapparat for att avgora vad som idag ir att betrakta som

musikkonstnirlig verksamhet med hog kvalitet. Detta dr ett problem for musikpolitiken.” (s. 16)

Ett sdte att forska 16sa det begreppsliga problemet gjordes i det "Manifest f6r kammarmusiken” som arbetades

fram av Kungliga Musikaliska Akademien och publicerades 2008:

Det vidgade filtet — det dr vad kammarmusiken ar idag. Ett utvidgat filt ddr experiment med nya tekniker
samsas med traditionen. [...] Den konstmusikaliska kammarmusiken ir inte genrebunden, den rymmer allt
fran medeltida vokalmusik till Beethovensonater till elektroakustisk musik, improvisation och ljudkonst. [...]
Man skulle kunna definiera kammarmusik som all den konstmusik véra orkesterinstitutioner #nze spelar, allt

som inte ir symfonisk musik. (s.12-13.)

Musikkritikern och kulturjournalisten Martin Nystrom skrev i en kommentar till manifestet att det var: “smart

och forbryllande pd samma ging”:

Men det ir kanske listigt, framforallt av féretrddarna for nutida musik, att samla alla dessa disparata
musikgenrer under en och samma rubrik. For att kunna fi till stind en avgérande strukturell och finansiell

forindring inom det svenska konstmusiklivet. Dir ju en forskrickande stor del av de offentliga anslagen gar

till de stora orkestrarna och den symfoniska musiken. (DN 2008-03-10)

Kan det alltsd vara sd att man ur ett kulturpolitiskt perspektiv ar nddgad att tvinga samman en massa musikaliska
uttryck, som sinsemellan later helt olika, och utovare som uppfattar varandra som visensskilda for att 6ver huvud
passa in i de existerande kulturpolitiska strukturerna? Och ett av problemen med att fa till scrukeurer som verkar
for ett helt musikaliske file, t.ex. RNM ir att de kulturpolitiska strukturerna passar konsten och konstnirerna sa
illa? Vi dterkommer il det.

Genreblandningen och avgrinsningsproblemen 4r dock inte nigot konstnirligt problem. Tvirtom vittnar det
om ”ett kreativt landskap som ir extremt frodigt”, enligt en av vira uppgiftslimnare. "Mojligheterna att synas i
varandras musik har aldrig varit s stora”. En annan centralt placerad killa forutspar att "genrerna kommer att se
helt annorlunda ut om femton &r”.

I denna utredning anvinder vi begreppen samtida konstmusik, nutida musik och ny musik som synonymer.

Aktorer pa faltet

Det svardefinierade filt som dr den samtida konstmusiken bestar av ett antal roller eller funktioner. Hir finns
tonsittare och kompositérer (upphovsmin), musiker och instrumentalister (utovare), konsertarrangorer,

festivaler, bokare och managementbolag, skivbolag, media (digitala och analoga) samt ett stort antal
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instititutioner (statliga, regionala och kommunala). Slutligen finns ett antal olika féreningar och férbund som
samlar och engagerar olika delar av filtet.

Kiénnetecknande for filtet dr att manga verksamma samtidigt innehar olika funktioner, dvs att samma individ
ofta har flera olika roller. Vi ska aterkomma till detta i foljande kapitel da vi diskuterar ekonomin och politiken
pa filtet och olika forsok att betrakea det ur ett systemperspektiv.

Filtets olika funktioner 4r organiserade pa olika sitt, bl a genom riksorganisationer. Men dven hir 4r det
komplicerat. "Problemet ir att det inte finns ett riksférbund — utan att det finns 7v4 av allt” konstaterade en ldtt
uppgiven centralbyrakrat nir vi intervjuade honom. For musiker finns Svenska musikerférbundet,
Yrkesmusikerforbundet och Svenska artisters och musikers intresseorganisation (Sami). For tonsittare finns
Foreningen svenska tonsittare (FST), Sveriges kompositorer och textforfattare (Skap) och Svenska tonsittares
internationella musikbyra (Stim). Dessutom finns International Society for Contemporary Music (ISCM) som
samlar tonsittare, musiker, dirigenter och skribenter. For arrangdrer finns t ex Riksférbundet f6r arrangérer av
nutida konstmusik (Rank), Kammarmusikférbundet och Svensk jazz. Arrangdrerna samverkar i féreningen
Musikarranggrer i samverkan (Mais).

Samtliga dessa organisationer foretrider sina medlemmars intressen och gor sin rost hord da politiken for
omradet ska utformas. Det 4r méinga roster.

Forutom dessa olika branschfunktioner finns ett antal instanser med uppgift att, som det brukar heta,
“frimja” sjilva konstarten och underlitta dess méten med publik. I Géteborg finns ett antal frimjarorganisationer
som framforallt arbetar med att vara en resurs for aktorer i det fria kulturlivet: Kultur i Vist och Musikcentrum
Vist, Goteborg Artist Center och tills nyligen plattformen Resurs Ny Musik (RNM). I nista kapitel ska vi

dterkomma till dessa frimjandeorganisationers roll och uppgifter.

Enskilda individers betydelse

Inom det konstnirliga filt som 4r den nutida musiken tycks det vara entusiastiska och entusiasmerande individer
som i hog grad driver det hela framat. Det dr minniskor som vill nagot och gor intressanta saker. Inte projeke
eller institutioner.

Sé& dr det nog inom manga konstnirliga filt, men vad giller den samtida konstmusiken verkar enskilda
individer spela en viktigare roll 4n vad fallet ir pA manga andra omraden. Delvis beror nog detta pa att det ar filt
med svaga eller obefintliga institutioner. Men azr det forhaller sig pa detta sitt dr avgorande att forstd f6r den som
med kulturpolitiska medel vill st6dja filtets utveckling. Det avspeglas ocksi i de férslag denna utredning mynnar
ut i.

Magnus Haglund tecknar i sin kulturhistoriska exposé 6ver staden Géteborg, Den nakna staden (2004), ett
inkinnande portritt av verksamheterna kring skivetiketten Radium 226.05. Radium startade under tidigt 1980-
tal som ett konstgalleri p4 Husargatan i stadsdelen Haga i Goteborg. Man arrangerade utstillningar, konserter
och en filmfestival. Gav ut en tidskrift. Den huvudsakliga energin kom si smaningom att kanaliseras till
skivbolaget som gav ut pop och experimentell musik. I dag beskrivs aktiviteterna runt Radium som négot av en
kreativ guldalder i 80-talets Goteborg. Det kan vara intressant att hora hur en av dess centralgestalter i efterhand

beskriver de villkor man arbetade under:
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Vi kiinde nog inte att det fungerade, siger Carl Michael von Hausswolf. Det handlade mest om att hélla
nisan ovanfor vattenytan. Vad vi hade uppticke var diremot att det fanns ménniskor som gjorde intressanta
saker, musiker med bakgrund i punken eller i konstmusiken som sokte nya plattformar, elever pa Valand som
holl pa med vital och spinnande konst. Och till skillnad frin nu gick det att bo billigt i stadsdelar som Haga,
Majorna och Masthugget.
— Men grogrunden f6r kreativa verksamheter har nog alltid funnits i Géteborg. Hir 4r man litet mer jordnira
in i Stockholm dir allt forr eller senare blir exploaterat. Det i4r ocksa en vinligare stad, inte si
konkurrensorienterad. P4 nigot vis spelar arbetarbakgrunden in for det finns en storre solidaritetskinsla hir,
men ocksé ett stérre mod. Man vagar chansa pd ett helt annat sitt 4n i Stockholm [...] Nu var ju inte allt frid
och fréjd precis. Ndgra pengar fanns det aldrig, och det var forst nir Radium lade ner verksamheten och

nistan alla inblandade flyttade frin Géteborg, som de kunde gora sina virldskarridrer.*

Exemplet Radium och von Hausswolfs dterblick illustrerar en rad tankar centrala f6r denna utredning: enskilda
individers avgérande roll; bristen pa resurser ocksé i konstnirligt produktiva sammanhang; grinséverskridandet
mellan musik och bild och annat; engagemanget som trotsar knappa villkor; risktagandets och samarbetsviljans
betydelse; flytten till Stockholm samt det faktum att det konstnirliga virde som skapas i nist intill osynliga
sammanhang realiseras langt senare och i andra sammanhang.

Filtet nutida konstmusik befolkas alltsa av starka och kreativa individer. Samverkan 6ver olika slags grinser
visar sig ofta konstnirligt givande. Men filtet rymmer ocksi konkurrens och rivaliteter. Flera av dem vi intervjuar
anvinder samma uttryck for att beskriva detta: det bestar av rivaliserande stamsambillen. Det ir grupperingar som
har sin respektive hovdingar och, i sina simsta stunder, priglas av sekterism. Att det blir si dr kanske inte sa
underligt med tanke pa de knappa villkoren i kombination med starka konstnirliga identiteter. Konstnirer som
dessutom ofta har att hivda virdet av sitt arbete inf6r en oférstiende omvirld.

Att forsta dessa mekanismer dr hur som helst avgorande f6r den som med kulturpolitiska medel vill
stimulera samarbete och samverkan. Gunilla Kindstrand, kulturjournalist och ordférande f6r Konstndrsnimnden,
berérde dessa svarigheter pa ett seminarium i Uddevalla nyligen. ™I politiska och kulturpolitiska ssmmanhang
talas det ofta om att vi maste ta oss ur stuprdren och bérja samverka éver forvaltnings- och myndighetsgrinser”,
konstaterade hon. "Men det ér viktigt att inse att manga konstnirer kimpat for att f4 till sina stupror, det vill siga
erkinnande for det egna konstnirsskapet och den egna konstformen. De ir dirfor inte alltid sd bendgna att limna
dem”.5

Ytterligare en aspekt att viga in i denna ekvation ir det faktum att i byrdkratled — pa myndigheter och
forvaltningar — finns varma tillskyndare av konstformen. Vi har sett att hela filtet birs av engagemang, det giller
dven en del av dem som ir satta att férvalta offentliga medel till det. Manga tjanstemin med ansvar fr dessa
fragor har sjilva varit utévare eller pa annat sitt verksamma pa filtet. De har en lojalitet med sjilva konstformen.

I denna utrednings forfattares 6gon ir det inte nigon dilig sak.

4 Magnus Haglund, Den nakna staden, Glinta 2004, s 88.

5> Gunilla Kindstrand pa seminariet "Kultur, samverkan och regional utveckling” arrangerat av Nitverkstan p4 uppdrag av

VGR, Uddevalla, den 17 januari 2017. Seminariet dokumenterades och finns tillgingligt pd bambuser.com.
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Chefen for Moderna museet, Daniel Birnbaum, formulerade i en intervju detta férhallningssitt som att

han i sin jidnsteutovning “har arbetat som ett slags medbrottsling till konstnirer”.6

¢ Bjorn af Kleen, "En thriller som vintar p att skrivas”, DN 2017-02-11.
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2. Den samtida konstmusikens ekonomi och politik

Ekonomi

En av véra sagesmin berittar om hur stilld han blev nir han frin en tjinsteman vid Vistra Gotalandsregionen
fick frigan: "Beskriv branschen. Hur stor 4r den?”. Frigan, till synes enkel, var svér att besvara eftersom det
samtida konstmusiklivet knappast later sig beskrivas som en “bransch” i vedertagen mening. Statistiska
centralbyrans yrkesklassificeringar stimmer déligt in pé de aktorer som ar verksamma pa filtet. Manga intar flera
roller, f4 har heltidssysselsittning enbart inom ett yrke, ekonomin pé filtet dr svirgenomtringlig och
svaroverskadlig.

I rapporten Formedling av frilansmusiker: en kartliggning (2011) konstateras att “roller sillan dr dmsesidigt
uteslutande (yrkesgruppers arbetsuppgifter ofta 4r odefinierade) och skilda yrkesroller i stor utstrickning
sammanfaller i en och samma person (s att musiker @ven ir bokare och arrangorer)” (s. 79). S 4r det inom stora
delar av musiklivet, men i 4n hogre grad inom det filt vi hir beskriver som den samtida konstmusiken.

"Detta ir ingen bransch”, konkluderar en annan av véra sagespersoner, “verksamheterna drivs av utévare —

som ocksd 4r arrangdrer och publik”.

Att forsoka finga musiklivets komplexitet 4r alltsd inte enkelt. Ekonomgeografen Daniel Hallencreutz har nirmat
sig filtet genom att betrakta det som ett industriellt system. 1 boken Populirmusik frin Svedala, den bok som
uppmirksammade den kommunala musikskolans betydelse for det svenska musikundret, finns en figur som

illustrerar detta.” Den ger en bild av alla inblandade aktérer och ekonomiska fléden dem emellan.
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Fig 1. Musikindustrin som industriellt system. Fran Daniel Hallencreutz m fl (2007).

7 Daniel Hallencreutz m fl, Populiirmusik frin Svedala: néringspolitiska lirdomar av det svenska musikklustrets framviixt, 2007,

s 54. For en vidare diskussion se David Karlsson, En kulturutredning: pengar, konst och politik, 2010, s 85f.
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Detaljerna i bilden ar inte avgérande. Mycket har férindrats sedan den sammanstilldes. Det viktiga for vart
resonemang hir 4r att den visar pa musiklivets aktorers sammanflitade ekonomiska relationer och de minga
rinnilar av olika slag som krévs for att en frilansmusikers ekonomi ska gi ihop.

P4 senare ar har det blivit vanligt att beskriva kulturlivets komplexitet genom att tala om det som ett
ekosystem. Det dr en metafor som beskriver minga aktorers inbordes beroendeférhallanden, man béde samverkar
och konkurrerar, i komplexa system som kan vara svil sarbara som anpassningsbara och stryktéliga. Sa gors
exempelvis i den ovan nimnda rapporten Formedling av frilansmusiker. Rapportforfattaren Sara Tannd tar hjilp av
forfattaren och forskaren Sven Nilsson for att beskriva musiklivets "niringskedja”. Hon illustrerar denna med

hjilp av nedanstiende figur:

en tonséttare med utbildning,
material, inspiration komponerar

en eller ett antal utbildade musiker,
med instrument, teknik, och tillgang till
en lokal fér repetition

eventuellt en producent, bokare,
och/eller agent som
formedlar kontakt och synliggor

musikarrangérer (institutioner, ideella
féreningar, privata scener etc)
och scenlokaler

en publik som tar del av framtradandet
(och sprider sin erfarenhet till véanner
eller via sociala media)

andra musiker (bade samtida och historiska) som
utgdr en kontextuell bakgrund och ger mening till verket

kritiker och journalister
som skriver om framtradandet

Fig 2. Musiklivets niringskedja. Efter Sven Nilsson. Tannd (2011) s 18.

Vi ska inte hir forsoka oss pa att beskriva hela det svenska musiklivets ekonomi, denna omfattar allt frin
Melodifestivaler, symfoniorkestrar och Spotify till smd och exklusiva skivbolag som exporterar goteborgsk

undergroundmusik till finsmakare i Japan. Hir ricker det att konstatera att den nutida konstmusiken utgdr en
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liten och ofta olénsam skirva av landets hela musikekonomi. Den ir beroende av ideellt engagemang och

politiska insatser. Villkoren kan illustreras med ett exempel.

Exemplet Mimitabu

Ett exempel som siger ndgot om den fria konstmusikens ekonomiska villkor, men ocksa om hur initiativ uppstar
och pi vilket sitt de utvecklas ir ensemblen Mimitabu med dess konstnirlige ledare Johan Svensson. Drivkraften
att starta ensemblen tycks ha kommit ur en brist eller avsaknad av nigonting. Det finns helt enkelt ingen som gor
det som Mimitabu vill gora och dé bestimmer de sig for att gora det. "Den nya, unga konstmusiken med
instrumentalmusiken som bas saknas. Det finns ingen annan som tar tillvara de unga konstnirerna och
tonsittarna.”

Ett av de storsta konstnirliga hindren f6r en ensemble som Mimitabu ir att den musik de vill spela ofta
kraver dyr teknik och sirskilda instrument, bl a konsertflygel och olika typer slagverk. Detta medfor att bara att
repetera stéller till logistiska utmaningar. Hur hitta en ledig lokal med en nystimd konsertflygel till ett vettigt
pris? Och nir vil repetitionerna ir klara, efter en veckas individuell instudering och och lat siga tre dagars
gemensamma repetitioner, vem ir da beredd att betala 54 000 kronor for en konsert? Ett i sammanhanget
forhallandevis lagt pris om vi betdnker att ensemblen bestar av nio musiker. Det ger varje musiker méjlighet att
fakturera 6 000 kronor. Med 4tta timmars arbetsdag blir det sammanlagt 64 forberedelsetimmar/musiker, vilket
ger ett timpris pa knappt 94 kronor fore skatt och sociala avgifter.

Till denna bild kan vi komplettera att vi kan forestilla oss att det en bra kvill kommer femtio personer till
konserten. Arrangoren vill inte ldgga sig ldgre dn Konserthusets biljettpriser vid Gageegos konserter och tar 230
kronor fér en biljett. Om alla i publiken ir fullbetalande ger det en intike pd 11 500 kronor. Da fattas det 42 500
kronor bara till ensemblens arvode, som i sammanhanget var forhallandevis lagt. Och pa detta ska ensemblen
transporteras, lokalen hyras, arrangemanget marknadsféras, ndgon ska koka och silja kaffe, flygeln ska stimmas,

for iandamalet sirskild teknik och slagverk hyras in osv.

Politik

Hur mycket pengar anslar staten till landets musikliv? Det totala statliga kulturanslaget, inklusive folkbildning
och medier, ar drygt 11 miljarder kronor. Av detta gar lite mer 4n 2 miljarder, en knapp femtedel, till "teater,
dans och musik”. Lejonparten av detta anslag gar till de stora musikinstitutionerna — operahus, symfoniorkestrar
och konserthus — runt om i landet. Visentliga delar av dessa medel kanaliseras i dag genom
Kultursamverkansmodellen.

Kulturradet har i uppdrag att fordela medel till *fria grupper och arrangérer”. Storsta delen av detta anslag
gar till teaterlivet. For ar 2015 var anslaget pa 170 mkr. Av detta gick 35 procent till det fria musiklivet, férdelat
pa 35 mkr till arranggrer, 8 mkr till fonogramstod och drygt 16 mkr till *fria musikgrupper”. Schematiskt

illustreras detta forhallande i nedanstaende figur.



Statligt stod till det fria musiklivet

8 %
® Teater, dans, musik Statens kulturanslag
@ Fria grupper och arrangérer (KUR)
Teater, dans, musik
@ Musikarrangérer Fonogramstéd
® Fria musikgrupper Fria grupper och arrangérer (KUR)

Figur 3. Oversikt dver statens stod till det [fria musiklivet.

Nu idr Kulturrddet inte den enda statliga myndighet som fordelar medel till det fria musiklivet.
Konstnirsnimnden har i uppdrag att stddja enskilda konstnirer, diribland musiker, tonsittare och
ljudkonstnirer. Den statliga myndigheten Musikverket férdelar via den s k Musikplattformen medel till
samarbetsprojekt inom det fria kulturlivet.

Till detta kommer Musikalliansen, en sirskild slags anstillningsform eller, om man sa vill, ett slags offentligt
finansierat bemanningsforetag for frilansmusiker. Modellen bygger pa den 1999 inrittade Teateralliansen och ir
ett partssammansatt aktiebolag som ger sina anstillda anstillningstrygghet. Som anstilld kan man mellan
frilansuppdrag falla tillbaka pd sin tjinst pd Musikalliansen. Av Musikalliansens for nirvarande 146 anstillda ar
23 bosatta i Vistra Gétaland. Forhallandet fir en av de musiker vi intervjuar att utbrista: "Det borde finnas en
lokal musikallians”.

Konstmusiklivet i Vistra Gotaland ér for sin existens beroende av offentliga anslag frin en rad olika killor.

Forhillandet kan illustreras med nedanstiende skiss:
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Offentligt stod till det fria musiklivet

I v

Stat Musikverket Konstndrsnamnden Kulturradet Musikalliansen
Stod till fria Musikgrupper |
Arrangorsstod Anstaliningstrygghet
for fril ik
Fonogramstad or frilansmusiker
Musikplattformen: Stipendier till enskilda ﬁ
samverkansprojekt >
for det fria musiklivet Residens
>
Kulturbryggan
>
VGR Kulturndamnden
>
Kulturstrategiska uppdrag "Det fria
>
musiklivet”
Utvecklingsprojekt / fria kulturlivet ustidiv
>
Arbets- och kulturstipendier
Goteborg Kulturnamnden
Verksamhetsstod till musik
>

Projektmedel

fog. 4. Killor till offentligt stod till nutida musik i Goteborg och Viistra Gotaland.

Till denna bild bér liggas de statliga medel som kanaliseras till Goteborg och Vistra Gotaland via Hogskolan for
scen och musik (HSM). Det rader ingen tvekan om att HSM ir en central punkt fér musiklivet i regionen, detta
giller inte minst utvecklingen av den nutida musiken. Ett stort antal personer och organisationer aktiva pa filtet
har eller har haft band till HSM. Man kan utan att verdriva beskriva HSM som en motor for utvecklingen av

den nutida konstmusiken i Vistra Gotaland.

Forvintmingar och resultat. Uppskjutet virde.

I arbetet med denna utredning har vi slagits av att anslagsgivare och beslutsfattare ibland har orealistiska eller rent
av felaktiga férhoppningar pa vad som kan dstadkommas med anslagna medel till konstmusiken. Detta bottnar,
tror vi, i en bristande forstielse av den samtida konstmusikens funktion f6r musiklivet som helhet. Birande for
resonemangen i denna utredning ér att konstmusiken, med dess ofta sma sammanhang, ir ett exempel pa
skapande av "uppskjutet virde”.

Begreppet har myntats av den engelska kulturekonomen Sarah Thelwall f6r att beskriva den roll som smé

konsthallar ofta spelar i den storre konstekonomin.8 Hon noterar att dessa ofta experimenterar och utvecklar

8 Sarah Thelwall, Storleken spelar roll: virdet, funktionen och potentialen hos sma konstorganisationer, Nitverkstan 2013.
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unga, oprévade konstnirskap. Detta 4r en i det stora hela en kommersiellt olénsamt syssla. Den kan vara
konstnirligt virdefull, men sillan ekonomiskt. Forst senare och i andra och bredare sammanhang realiseras de
virden — konstnirliga, sociala, ekonomiska — som skapas i sammanhang som idag kanske uppfattas som
exklusiva. I de fall di konstnirernas karridrer skjuter fart och de blir ekonomiskt framgangsrika fingar storre
aktorer upp dem (en process som bade konstniren och den storre kulturinstitutionen tjanar pa). Stérre
institutioner skordar pé s sitt de kommersiella frukterna av mindre institutioners arbete.

Sma konsthallar kan ur detta perspektiv sigas vara konstsystemets utvecklingslaboratorium, varférutan den
storre konstvirlden inte skulle utvecklas. Detta mé vara en pd ménga sitt rimlig arbetsfordelning — om det inte
vore si att det for helheten nodvindiga utvecklingsarbetet hotas av underfinansiering.

Thelwalls resonemang ir strikt ekonomiska, men tanken pd "uppskjutet virde” kan mycket vil vidgas till att
gilla dven konstnirligt och socialt virdeskapande. Detta har forfattaren och journalisten Mikael Lofgren gjort i en
studie p& uppdrag av nigra av Sveriges konsthallar. Lofgren visar i denna studie pa resonemangens relevans dven i
en svensk kontext.?

P4 samma sitt kan den samtida konstmusikens scener och skapandeprocesser sigas utgra ett
utvecklingslaboratorium for hela musiklivet. Dess betydelse blir i manga fall uppenbar forst senare och bér inte

underskattas.

9 Mikael Lofgren, Inga undantag: virdeskapandet i sma och medelstora samtidskonsthallar, Nitverkstan 2015.
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3. Den samtida konstmusiken i Vastra Gotaland

Hur star det egentligen till med konstmusiken i Vistra Gétaland? Vi har kunnat konstatera att filtet rent
organisatoriskt piminner om en améba och ir svart att definiera — men ér det konstndrlige intressant? De flesta av
dem vi intervjuat hivdar bestimt att det 4r sa. Ja, flera beskriver Géteborg som kanske den konstnirligt mest
intressanta scenen i landet vad giller nutida musik.

”Det finns ett kluster i Goteborg som bir sektorn. Det 4r en svag struktur nationellt” sdger nigon, och
fortsitter: "Bortsett frin Fylkingen i Stockholm ir det Géteborg som ir det starka fistet arrangorsmissigt med

» »

t ex Geiger, Brotz, GAS, Levande musik och Atalante.” ”Det hinder mer i musiklivet i Géteborg 4n i Stockholm”
hivdar nigon annan. "Géteborg har sedan lang tid en viktig, livskraftig och sirpriglad scen f6r ny musik och
ljudbaserad konst” sidger en tredje. "Den tradition som har odlats i Goteborg dr spretig och 16per lings flera linjer,
fran institutioner som Levande musik och Radium till [6st sammanhéllna konstellationer och projekt av enskilda
utdvare.”0

Vilka dr da de som bir upp detta musikliv? Den samtida konstmusiken ir till stora delar ett urbant fenomen
och tilldrar sig huvudsakligen i staden Goteborg. Vi har redan framhallict HSM:s avgorande betydelse, beligen
som den ir ett kort stenkast bakom Gétaplatsen. Men i Géteborg finns 4ven de flesta musiker, arrangérer och
skivbolag. Till de viktigaste hor de redan nimnda Geiger, Brotz, GAS, Levande musik och Atalante. Men hir
finns dven Skogen, Gageego!, 24 kvm, 3:e vaningen, Klubb Kom in!, Koloni, Folk, Nefertiti, Music lovers
records, Hoga Nord, iDeal och Kning Disk.

Visst finns viktiga aktorer runt om i Vistra Gétaland som t ex Magnetfestivalen i Vara konserthus,
Kalvfestivalen och Gerlesborgsskolan. Nagra mindre aktdrer finns ocksd, som Torpakra ljudstation i Fristad och
Visterlanda kultur och media i Lilla Edet. I Boras ha arrangérsforeningen Ny musik varit en viktigt kraft i mer 4n
fyrtio ar.!! Och det finns andra.

Sjdlvklart 4r det ocksd si att de tvé stora institutionerna Géteborgsoperan och Géteborgs symfoniker, liksom
ett antal kammarmusikforeningar och -festivaler, stundom nirmar sig och lter uppfora nutida verk och
kompositioner. Men i huvudsak 4r dessa idag, med en formulering frin en av vira sagespersoner, “férvaltande
kulturarvsinstitutioner”.

Till bilden av Vistra Gotalands fria musikliv hor utflyttningen. Vi sag ovan hur Carl Michael von Hausswolff
och hans vinners karridrer skot fart forst nir de limnat Géteborg for huvudstaden. Ett skil att flytea till
Stockholm, enligt en av vara uppgiftslimnare, r att det dr ldttare att ’]komma innanfor radarn dér”. ”Folk flyttar
till Stockholm och Berlin”, siger en annan av de utévare vi intervjuar. I en aktuell rapport frin
Konstnirsnimnden kan man utldsa att Vistra Gotaland ar den region som exporterar flest konstnérer till andra delar
av landet. Mellan aren 2009 och 2014 flyttade 432 konstnirer till regionen, medan 537 flyttade dérifran.

Resultatet var med andra ord en nettoutflyttning pa 105 personer.'?

10 Jesper Norda i Staffan Svensson m fl (2016).
" Emma Nilsson, ”Ny musik fyller 40 &r i dag”, Bords Tidning 20 november 2016.

12 Konstnéirernas demograft, inkomster och sociala villkor, Konstnirsnimnden 2016, tabell 8, s. 28. Detta giller alltsd
konstnirer (20-66 4r), inte enbart konstmusiker. Vad giller musiker dr motsvarande siffra fér Storgdteborg en

nettoutflyttning p& 19 musiker, Tabell 3.7.
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Drommen om ett utvecklingscentrum

Under de senaste tva decennierna har i Vistra Gotaland en rad initiativ tagits for att stirka den samtida
konstmusiken. Ar 1997 startades pa Musik i Vist, i samarbete med HSM, Centrum for ny musik. Initiativet erholl
medel frin Stiftelsen framtidens kultur for att arbeta med nitverk, festivaler (Siren, GAS), ensemble-in-residence
(Gageego), tonsittaranstillningar liksom forskning. Projektet avslutades efter nagra ars verksamhet di inga
driftsmedel gick att fa.

Nagra ér senare, 2003, startades Open, en “regional plattform for arbetet med konstnirligt syftande musik-
och ljudkonst”. Inledningsvis bedrevs Open i projektform, men inférlivades mellan 2006 och 2010 i den
davarande regionala forvaltningen Konst- och kulturutvecklings verksamhet. Open arrangerade bl.a. Horisont
2006, projektledde GAS-festivalen 2007 och arrangerade den Vistsvenska delen av ISCM World New Music Days
2009.

Open lades alltsa ned 2010. Snart togs emellertid nya tag. Ar 2011 erhall Kultur i Vist medel fran
Kulturradet for att bygga upp “ett utvecklingscentrum f6r samtida musik och ljudkonst”. Forhoppningarna var
stora. "Nu bérjar arbetet med att bygga upp nagot stort. Jag hyser forhoppningar om en ordentlig scen f6r
samtida musik i Vistsverige. En permanent [osning”, sade en enhetschef pa Kultur i vist till GP13

Nir sedan Resurs ny musik (RNM) startades 2013 var malsittningen att verka som en resurs fér den nya

musiken i Vistra Gétaland. Syftet, enligt den forstudie som tillstilldes Kulturradet i slutet av 2012, var att:

stirka den samtida musikens stillning och 6ka dess relevans i samhiillet [...] utgdra ett resurscentrum for
samtida musik- och ljudkonst i Vistra Gotalandsregionen genom att verka som en aktdr med
overgripande och stodjande roll [...] samla kompetens, kraft och kunskap om helheten, och identifiera

och stirka de omriden dir resurser eller insatser ir nddvindiga for att utveckla omradet.'

Verksamheten finansierades av Kulturnimnden i Vistra Gotaland, Kulturrddet och Kultur i Vist. RNM var ingen
egen organisation (vi ska dterkomma till det), utan har organisatioriskt bedrivits av en arbetsgrupp bestéende av
fem utovare och en konsulent fran Kultur i Vist, dir projektledningen f6r resurscentret varit tudelad mellan
Kultur i Vist och Géteborg Artist Center (GAC). RNM:s uttalade syfte och mél var sedan starten att utgora “en
fristaende resurs for ny musik och ljudkonst i Vistra Gétaland som ska stirka den samtida musikens stillning.
Det ir en organisation med en 6vergripande roll med fokus pa samverkan med andra aktorer.” Den sista februari

2017 upphérde RNM:s verksamhet p g a uteblivet st6d fran VGR.

Det ir uppenbart nir man blickar tillbaka pa de olika initiativen de gingna tjugo dren att minga inblandade nirt
en drom om négot slags "utvecklingscentrum” f6r ny musik och ljudkonst. Internationella forebilder for ett
sadant finns. En organisation som nimns i sammanhanget r franska Grame i Lyon. Startad 1982 ir det ett av sex
i ett ndtverk av nationellt initierade centrum for musikskapande. Centret i Lyon har fokus pé skapande och
spridande av ny musik. Grame arbetar i skirningsfiltet mellan musik och vetenskaplig forskning och har tydlig

koppling till ny teknik. Man arbetar aktivt med publikarbete. Tjugo franska och utlindska tonsittare erbjuds

13 Jedvik, Hanna, "Géteborg blir centrum fér ljudkonst”, Géteborgs-Posten, 15 augusti 2011.

14 Utvecklingscentrum for ny musik och ljudkonst... 2012, s 1.
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residens varje ar. Grame producerar dven en uppmirksammad biennal och har ett brett internationellt
kontaktnit. Verksamheten finansieras med kommunala, regionala och statliga medel och erhéller stéd fran EU,
olika stiftelser och privata aktorer.15

Nagot motsvarande utvecklingscentrum har alltsd 4nnu inte, trots de manga forsoken, sett dagens ljus i

Vistra Gotaland.

Frimjande

I Vistra Gotaland finns flera olika aktorer som har fatt eller tagit sig uppgiften att, som det brukar heta, "frimja”
musiken. Flera av dessa har stod for denna verksamhet av VGR. Bland ménga vi talat med rader en viss oklarhet
kring vem som egentligen gor vad. Aven musikutredaren Eric Sjostrom, vars utredning vi ska aterkomma till,
noterar detta. I Géteborg finns foljakdligen flera frimjandeorganisationer som arbetar med att vara en resurs for
akeorer i det fria musiklivet: Kultur i Vist och Musikcentrum Vist, Goteborg Artist Center och tills nyligen alltsd

Resurs Ny Musik. S hir beskriver de sjilva sin roll och uppgift.

Kultur i Viist, kulturforvaltningen inom Vistra Gotalandsregionen, har drygt 80 anstillda varav ca 10 arbetar med

musikfrimjande. Man beskriver denna uppgift pa féljande sitt:

Kultur i Vists roll dr att bidra till utveckling av musiklivet i Vistra Gétaland. Oftast samarbetar vi med
andra, till exempel kommuner, musiker, arranggrer, féreningar, organisationer, musikutbildningar eller
ndtverk. Ibland samarbetar vi dven internationellt. Vara konsulenter och producenter inom
musikomradet jobbar bade langsiktigt och i projektform utifran ett tema, ett omride eller en aktuell
samhillsfriga. Barn och unga, jimstilldhet, tillginglighet och mangfald 4r prioriterade omraden.

Musikgruppen péa Kultur i Vist bestar av ett tiotal anstillda.

Den ideella foreningen Musikcentrum Vist (MCV)beskriver sig som “en medlemsorganisation och
artistformedling for professionella fritt verksamma musiker”.1® MCV har relativt nyligen borjat arbeta dven med
nutida konstmusik, bl a genom det av Musikverket finansierade projektet Ny musik nu. Man beskriver sin

mélsittning pé foljande vis:

Vira frimsta syften ir att verka for ett méngsidigt, konstnirligt och starkt musikliv, stodja vara
medlemmar i deras musikaliska verksamhet, bevaka de fritt verksamma musikernas intressen och stirka
den levande musikens roll i samhillet. Detta gér vi bland annat genom att formedla vara artisters
musikutbud, initiera och samverka i projeke, stirka medlemmarnas arbetsmarknadskompetens, frimja
arrangdrsutveckling, samt ta aktiv del och stimulera till debatt i kulturpolitiska frigor som rér det fria

musiklivet.

15 Se www.grame.fr.

16 Eor en utforligare beskrivning av MCV se Johan Lundblads rapport Sex centrumbildningar. Verksambet, ekonomi och

inrikiming, Tillt 2016.
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Den ekonomiska foreningen Goteborg Artist Center siger sig vara ett ”processtod for konstnirer” och en “resurs

for fri musik”. S& hir beskriver man den egna verksamheten:

Agerar som inkubator, ridgivare, producent, arrangdr, konsult och dr kontaktyta mellan scenkonstnirer,
publik, arranggrer, administratdrer och organisationer — nationellt och internationellt.

Verkar som huvudman eller samarbetspart for projekt vilka syftar till utveckling av scenkonsten, att na
ny publik samt att initiera samarbetsformer f6r olika konstnirliga och vetenskapliga omraden.

Har sedan 2009 ett kulturstrategiskt regionalt uppdrag inom omréidena sysselsittning/arbetsmarknad,

kompetensutveckling och nitverk/samverkan i Vistra Gotalandsregionen.

I en skrivelse till VGR:s kulturnimnd i oktober 2016 framhaller RNM att ingen annan av dessa aktdrer haft just
det uppdrag RNM haft: "att stodja och utveckla den nya musiken”.17 De beskriver dir sin egen roll pé foljande

satt:

Fokusomraden: Konstartsutveckling, internationalisering, strukturer och resurser och publikutveckling.
Med konstartsutveckling asyftar RNM arbetet med bade teknisk utveckling och digitaliseringens
paverkan pd filtet samt mojliggorande av fler kontakter for utdvarna och bittre arbetsvillkor generellt.
Med internationalisering att det mest prioriterade ir att se till att aktérer i Vistra Gotaland ges majlighet
att delta i och initiera storre internationella samarbetsprojekt. Inom omradet strukturer och resurser
fokuserar RNM pa behovet av att framf6rallt samordna fysiska resurser som lokaler och utrustning. Och
inom publikutveckling arbeta med att bredda antalet besokare och deltagare genom att hitta nya
mélgrupper for genren. Milet var ocksa inom detta omrade att etablera en konstartsévergripande resurs

som skulle samla och sprida kunskap inom omridet.

Den som soker overblick 6ver VGR:s insatser for att frimja det fria musiklivet kan bli desorienterad. Act det finns
manga som vill arbeta frimjande behover naturligtvis inte vara nigot negativt. Men ur svil anslagsgivares som
aktorers perspektiv ir en tydlig rollfordelning 6nskvird. Vem gor vad?

Det finns hur som helst skil att hoja blicken frin enbart frimjandeinsatser till stodet till den samtida

konstmusikens hela filt. Innan dess en kort utvikning om RNM:s organisation.

Om svirigheten att inte bli byrikrat

Det finns en aspekt av RNM:s arbete som det kan vara virt att droja nagot vid: dess uttalat antibyrikratiska
inriktning. Redan i den forstudie som ledde fram till RNM betonas denna. Dir talas om att skapa “en ny sorts
organisation” som “madste avligsna sig fran hierarkiskt tinkande och bygga pa grinsoverskridanden, samverkan

och flexibilitet™:

17 Staffan Svensson m fl, brev till VGR:s Kulturnimnd, 26 oktober 2016.
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UC skall inte bygga upp négra egna administrativa strukturer, utan si ofta som mojligt knoppa av
verksamheter eller uppgifter som musiklivets aktorer sjilva belyst. Fordelen med detta arbetssdtt 4r att de
som ir berdrda av problemen ocksa blir en del av [6sningen, att de ekonomiska anslagen kommer

musiklivets akeorer till del och att inte en ny byrikrati skapas. (Vir kursivering).18

I samtal med oss har foretridare for RNM betonat att man inledningsvis var tvungen att vinna branschens och
kollegornas fortroende genom att inte vara byrakratisk eller férknippas med existerande byrakratier (lis: Kultur i
Vist). Det var dirfor viktigt att “inte fastna i formalia” utan arbeta mer "som en konstnirlig process”. Kanske kan
man tala om ett slags g7/ projektledning. Eller, som de involverade sjilva gor, om en ”sjilvorganiserande modell”.
Rent konkret innebar detta att RNM aldrig blev ndgon separat organisation eller egen juridisk person. RNM
nyttjade istillet GAC som "projekthotell”, hade en tjinsteman vid Kultur i Vst pd deltid knuten till sig och
anlitade personal fran Producentbyran. Beslut togs, visst arbete utfordes och vissa medel anslogs av en
arbetsgrupp sammansatt av representanter fran filtet liksom ndgra personer frin RNM. Arbetsgruppen bestod av

sex personer och fornyades genom att en av dessa byttes ut arligen.!®

RNM efterstrivade alltsa en smidig och flexibel projektledning underifran samtidigt som man hade som uttalad
mélsittning att agera strategiskt, med 6verblick, for hela filtets bista. Det ir en svar ekvation.

En fraga som bor stillas nu nir RNM inte lingre finns dr: vad var RNM egentligen rent organisatoriskt? Var
det ett projekt? De medel RNM 2013 erhéll frin Kulturradet benimndes just ”projekestod”. De medel man
2016 sokte frin VGR, men alltsé inte fick, var i form av ett kulturstrategiskt uppdrag, en stodform som idag avses
vara endast tredrigt, dvs ett tidsbegrinsat stdd. Var avsikten fran anslagsgivarna fran allra forsta borjan att RNM
skulle vara en tidsbegrinsad insats? Hur tinkte Kultur i Vist som bidrog med en halvtidstjdnst?

Ett projeke 4r definitionsmissigt tidsbegrinsat. Enligt gingse projektteori kan det avslutas pa tva sitt:
antingen liggs det ned — eller sa dvergar det i ordinarie verksamhet.?? En prototyp till en ny bilmodell
(organisationsteoretiskt betraktat: ett projekt), stuvas antingen undan i ggmmorna eller sitts i produktion. Ett
lyckat projeke blir en del av fortsatt linjeverksamhet. Ett misslyckat avvecklas. Aven misslyckade projekt kan
emellertid vara virdefulla for en organisation som férmar ta till sig lirdomar fran det.

Om RNM var ett projekt: vem dgde da projektet? Givet RNM:s ambition att skapa "en ny sorts
organisation” ar den frigan svar att besvara. Det fanns aldrig en enda projektigare. Vilket i sin tur vicker nya
fragor. Om projektet RNM lyckades: i vilken verksamhet skulle det d& évergd? Om det misslyckades: vem skulle
dra nytta av dess lirdomar?

Eller var RNM inget projeke? Var avsikten i sjilva verket att ligga grunden till det utvecklingscentrum for
nutida musik som si manga involverade sd linge nirt en drom om? Det vill siga: bygga en ny organisation. S3 lit
det i alla fall frin Kultur i Vist nir man 2011 erhéll forstudiemedel frin Kulturrddet. Men hur rimmar det i sa

fall med RNM:s mdl att "inte bygga upp nagra egna administrativa strukeurer” eller en “ny byrdkrati”?

8 Utvecklingscentrum for ny musik och ljudkonst... 2012, s 4.

197 Arbetsgruppen utgéor RNM’s centrum och ir bidde drivande och ansvarig samt rekryterar nya medlemmar.” Se

www.rnm.nu.

20 F5r mer om projektarbete i kulturlivet se David Karlsson "Nir asgamarna samlas”, i Dalborg & Lofgren (red) 2016.
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Denna utrednings syfte ér inte att utvirdera RNM:s arbete, men vi har dnd4 inte kunnat undga att stilla oss
en del frigor: Var inte glappet mellan projektets ambitioner och de resurser som stilldes till dess férfogande alltfor
stort? Delade anslagsgivarna RNM:s organisatoriska ideal? Fanns det nigon lingsiktighet frin anslagsgivarnas sida
eller var RNM i sjilva verket hela tiden tinkt som ett tidsbegrinsat projeke? Férvintade sig anslagsgivarna att
resultat frin RNM:s arbete skulle foras 6ver till andra organisationer? I hur hog grad ridde samsyn mellan
anslagsgivare och genomférare om vad som skulle dstadkommas?

Vi kan i denna utredning inte besvara dessa fragor. Men de bér stillas. Atminstone om man ir intresserad av

framtidsutsikterna for den samtida konstmusiken i Vistra Goétaland.

VGR:s stodformer for samtida konstmusik

I dag dr VGR:s direkea stdd till samtida konstmusik blygsamt. Av regionens olika stodformer kan endast tva —
utvecklingsprojekt, vilka ansokas av det s k fria kulturlivet, respektive arbers- och kulturstipendier, riktade till
enskilda konstnirer — under 2016 sigas ha gatt direke till omradet.2! Detta dr fordelade VGR drygt 18 miljoner
kronor i projektstod, 805 000 kr av dessa, knappt 5 procent, kan hinféras till den samtida musiken. Den andra
stddform som gar direke till aktorer pa konstmusikens félt 4r arbets- och kulturstipendier. Under 2016 gick sex
stipendier, sammanlagt 460 000 kr, till konstnirer som, med en bred definition, kan sigas vara verksamma inom
omradet.??

Vir rekommendation ir att VGR utdkar arbets- och kulturstipendierna for akeorer verksamma pa
konstmusikfiltet. Vi tror att det, inte minst mot bakgrund av detta filts struktur, r ett av de mest resurseffektiva
sittet att investera offentliga medel pd omridet.

Vad giller stédformen Kulturstrategiska uppdrag har medel géte till ett antal aktdrer som inte enbart men
dtminstone delvis arbetar med konstformen: 3:e vdningen, Atalante, Clandestino och Stiftelsen
Gerlesborgsskolan.23 Summerar vi anslagen till dessa organisationer blir det 2,6 miljoner kronor. Ingen av de
andra stodformer VGR anvinder sig av kan anses ga till aktdrer verksamma inom féltet (dven om en del
naturligtvis ibland rér sig pa filtet, som de stora musikinstitutionerna).

Ligger vi samman de ovan nimnda beloppen kan vi, lite generést, konstatera att VGR under 2016 anslog
knappt 3,7 miljoner kronor till konstomradet nutida musik. Det utgor 0,26 procent av VGR:s totala
kulturbudget pa nirmare 1,4 miljarder kronor.

Ar den samtida musiken dyr? Hur mycket kostar det att stddja den? Ett annat enkelt rikneexempel kan
hjilpa dill att besvara frigorna. Jazzklubben Brétz, en av Europas storsta scener for fri improvisationsmusik, har

bedrivit sin verksamhet i 25 r och snart genomfért mer dn 700 konserter.?* Den finns idag pa Konstepidemin i

21 Férdelat enligt foljande: MCV (60 000 kr), Gmlstn Jazz 2017 (125 000 kr) Improfest 2016 (100 000 kr) Opera i Nya
Kulturella Vivnader (240 000 kr) Kalvfestivalen (150 000 kr) On the other side of the poem/Oyf yener zayt lid (130 000
kr).

22 De som erhéll stipendier var Ulrika Broberg och Gothenburg Combo (30 000 kr vardera) samt Esaias Jarnegard, Lina
Jarnegard, Johan Svensson och Karin Wiberg erhsll (100 000 kr vardera). Totalt férdelades under ar 2016 2,25 mkr i arbets-
och kulturstipendier.

23 Fordelat enligt foljande: 3:e viningen (450 000 kr), Atalante (650 000 kr), Clandestino (600 000 kr), Stiftelsen
Gerlesborgsskolan (900 000 kr).

24 Se Tobias Holmgren, "En perfeke plats for den fria jazzen”, GP 5 februari 2017.
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Goteborg. Vid en en genomsnittlig konsert bestdr publiken av mellan trettio och fyrtio personer. Det kan tyckas
exklusivt.?> Under viren 2017 planerar man att genomfora 18 konserter, vilket utslaget pa ett ar ger en total
publik pa drygt 1 200 personer, dvs nistan lika mycket som en fullsatt salong pa Goteborgsoperan. Under 2016
erholl Brotz offentligt stod (frin Goteborgs stad och Kulturridet) pa sammanlagt 350 000 kronor. Den offentliga
subventionen per besokare blir dirmed 278 kronor. Det 4r mycket pengar — men motsvarande siffra f6r

Goteborgsoperan ir 1 386 kronor.26 For Géteborgssymfonikerna dr den 1 012 kronor.?’

Virt att notera i sammanhanget 4r att manga framhaller st6d till arrangirer som ett av de mest effektiva sitten att
stddja konstformens utveckling. Sa utgor till exempel den storsta delen av Kulturrddets stdd till den samtida
musiken av s k arrangorsstod. For &r 2017 ar anslaget 31 miljoner kronor. VGR har inget specifikt arrangdrsstod.
Diremot har tre av de organisationer som erhller arrangdrsstod av Kulturrddet s k kulturstrategiskt uppdrag fran
VGR (Atalante, Clandestino och Gerlesborgsskolan). Lite forenklat skulle man kunna siga att VGR stodjer dessa
organisationers hela verksamhet, medan Kulturrddet ger medel till dessas arrangorsverksamhet, dvs nir de
tillhandahéller scen och spelmajligheter till gistande utovare.?8

Vem utgor dé arrangér i konstmusikvirlden? Vi har redan kunnat konstatera att rollerna skiftar s att en och
samma organisation eller person kan ibland vara arrangér, ibland utévare eller upphovsman. Det finns ocksa
ménga ideellt verksamma arranggrer. Och det finns flera rikstickande féreningar for dessa arrangorer (Mais, Rank
m fl).

Eric Sjostrom foreslir i den utredning av musiklivet i Vistra Gétaland han genomférde under hésten 2016
att VGR stirker arrangorsstodet: “Flera genrer inom musikomradet 4r helt beroende av féreningsdrivna
arrangdrer. Det dr genrer som rent historiskt sett saknar starka institutioner och som dterfinns inom den stora
frilansarbetsmarknaden”. Som exempel pa detta nimns “delar av den samtida konstmusiken”. Sjéstrém
sammanfattar: ”Jag konstaterar att Vistra Gotalandsregionen framéver bor satsa pa att understdja och utveckla
arrangdrskapet for att sikerstilla ett brett musikaliskt utbud och en regional spridning.” Rent konkret foreslir han
ett tvadrigt “pilotprojekt inom vidgat arrangorskap” dér “ett par, tre vil fungerande musikforeningar far extra
stottning”.?

Vi kan hir endast tilligga att skulle ett sidant pilotprojekt sjosittas skulle det naturligtvis kunna innebira en

starke stillning dven for den samtida konstmusiken i regionen.

25 Kulturpolitiska diskussioner kring offentligt stod till exklusiva kulturyttringar blossar regelbundet upp. Se t ex Malin
Claussons reportage "Ingen kom till konserten”, GP 23 maj 2012, om ett mindre vilbesokt arrangemang inom ramen for

Listen to the world i Gullspng.

26 Goteborgsoperans offentliga anslag for 4r 2015, den senast tillgingliga arsredovisningen, var drygt 333 mkr. Samma ar
hade man drygt 240 000 besdkare. Brotz erhéll ar 2016 250 tkr i verksamhetsstdd frin Goteborgs stad och 100 tkr i
verksamhetsbidrag frin Kulturridet. Dock inga medel frin VGR.

27 Se Goteborgs symfoniker AB, rsredovisning 2015, s 11 resp. 28.

28 1 Gerlesborgsskolans fall giller det kulturstrategiska uppdraget skolans utdtriktade programverksambhet, inte verksamheten

i dess helhet.
29 Eric Sjéstrom “Musiken i Vistra Gotaland”, 2016, s. 25 resp. 34.
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Det kan finnas skal att i detta sammanhang paminna om festivalernas betydelse. Den samtida konstmusiken kan
beskrivas som i hog grad utom-institutionell. Vi har sett att den 4r organiserad i nitverk, delvis informellt, och
beroende av ett antal entusiastiska personer och ideella krafter. Man har inga stora konserthus dill sitt forfogande.
Detta gor att tillfilliga motesplatser — festivaler — far en central roll f6r konstformens utveckling.

I den handlingsplan for den nutida konstmusiken som féreningen Horisont publicerade 2010 beskrevs

festivalernas funktion pa féljande sitt:

Med festival avser vi hir ett vidare samlat arrangemang med ett antal konserter som ges under en
avgrinsad tid och pé en avgrinsad plats. [...]. Mdnga av dem har genredverskridande program och
blandar internationella, nordiska och svenska artister. Ofta vilar festivalorganisationerna pd den egna
foreningens kompetens och arbetet bedrivs av eldsjilar, i praktiken musiker och tonsittare tillsammans
med andra volontirer. Det dr ocksa festivalernas samlande funktion som uppmirksammas: ett
sammanhang f6r publiken men ocksd f6r musikerna, tonsittarna, arrangdrerna. Festivalernas roller som

motesplatser och kunskapskillor skall inte underskattas nir man talar om musiklivets utvecklingsarbete.

Forfattarna till handlingsplanen konstaterar vidare att:

Det finns i Sverige ett flertal festivaler som fokuserar pa nutida konstmusik. Betecknande f6r manga av
dem ir den hoga graden av ideellt engagemang. Det ir diremot sillsynt att festivalarbete virderas

kulturpolitiskt hogt pa lokal och regional niva. Med tanke pa att festivaler ofta skapar ett stort publikt

och medialt intresse och dven genererar besokare till konserter med ny musik under resten av éret, finns
det kulturpolitiska skil att striva efter starka och livskraftiga festivaler. Det gar inte heller att 6verskatta

festivalernas betydelse som nav i det internationella kulturutbytet.

Rapportforfattarna noterar ocksé att i “ett europeiskt perspektiv dr Sverige unikt genom avsaknaden av statliga
stddformer for festivaler. Det finns helt enkelt inte nigon ordentlig stodform varifran festivaler direkt kan s6ka
statliga medel.”30 VGR skulle hir alltsd kunna ticka en lucka i den statliga anslagsgivningen (och samtidigt
vederligga handlingsplansforfattarnas bild av regioners bristande forstielse av festivalernas kulturpolitiska
betydelse). Eftersom Vistra Gotaland har flera framgéngsrika festivaler pA omridet rekommenderar vi VGR att

satsa mer offensivt pa dessa.

Ett annat spar virt att undersoka vidare ir ett fordjupat samarbete mellan den nutida musiken och
bildkonstvirlden. Till skillnad fran den nutida musiken har konstvirlden faktiskt en infrastruktur av lokaler till
sitt forfogande, i form av konsthallar och konstmuseer runt om i landet. Det 4r milj6er och konkreta platser dir
samtidskonsten exponeras och méter publik. Mot bakgrund av det dkande intresset for ljudkonst ligger det nira
till hands att ytterligare utforska samverkansmajligheter mellan dessa bada virldar. "Konstens arenor ér béttre

limpade f6r den samtida musiken dn musikens arenor”, siger en av de centralt placerade personer vi intervjuat.

30 Sven Ranlund, Fredrik Osterling & Stefan Ostersjo, Handlingsplan for den nutida konstmusiken, Horisont 2010, s 24-26.

Noteras bér dock att Kulturradets arrangdrsstéd dr mojlige ace séka for festivaler.



24 (33)

Foreningen Levande Musiks projekt Klangbotten, genomfért under 2016 pa ett antal platser runt om i Vistra

Gotaland, har visat att detta dr en framkomlig vig.3!

Sinkta ambitioner?

Flera av dem vi talat med har hidvdat att VGR de senaste aren sinkt sina ambitioner pd den samtida
konstmusikens omrade. I regionens férsta kulturplan, frin 2011, framhélls den samtida musiken som ett av tolv
utvecklingsomraden man ville satsa pa: ”Vistra Gotalandsregionen vill utveckla den samtida musikens aktorer
och deras samverkan med samhiillet, andra konstinriktningar och kunskapsgrenar.” Malsittningen sades vara "att
stirka olika aktdrers samverkan sa att Vistra Gotaland blir laboratorium dir den samtida musiken och dess
gransoverskridande samarbeten kan utvecklas”.32 Sirskilt framholls de regionala satsningarna pid GAS-festivalen,
Kalvfestivalen och Open, en plattform for den nya musiken. I den senaste kulturplanen, gillande perioden 2016

till 2019, ar mélsictningarna mer allmant hillna:

Musiklivets aktdrer i regionen priglas av en stark vilja att 6ka den konstnirliga kvaliteten och att angd
fler invanare. Det kvalitativa utvecklingsarbetet bestar bland annat av att arbeta med nyskriven musik,

engagera framstdende musiker och dirigenter och driva olika residensverksamheter.3

Bland de fyra utvecklingsinsatser man nu vill satsa p& nimns inte den samtida konstmusiken

(utvecklingsinsatserna berér kérverksamhet, barn och unga, digitalisering samt okad rorlighet i regionen).

I den kartliggning av musikomradet som den dé dnnu unga Vistra Gétalandsregionen gjorde 2002, och som lag
till grund f6r de kommande arens satsningar och omorganisationer, behandlas den samtida konstmusiken relativt
oversiktligt.34 De i Goteborg bosatta tonsittarna nimns liksom négra enskilda initiativ pi omradet (bl a GSO:s
tyvirr aldrig forverkligade planer pé en ny ensemble for nutida konstmusik, delvis med utgingspunke i Gageegos
verksamhet). Vidare nimns festivalerna: GAS-festivalen, Gerlesborgsskolans Musikdagar samt Kalvfestivalen (da
dnnu i planeringsstadiet). Lite i forbigiende luftas en idé om en eventuell ”organisation som arbetar med nutida
musik”35 Samtidigt framhaéller utredaren, Ann-Charlott Eklund, nir utredningen presenteras att den nutida

musiken “mdste fa bittre mojligheter att etablera sig i Vistra Gétaland” 36

31 Elsbeth Berg, Klangbotten: "Musikhallar — Regionalt nitverk for nutida musik, improvisation och ljudkonst”, som projektet

hette frin borjan: Projektberittelse, Levande musik 2017.

32 ”Underlag till regional kulturplan 2011-2012”, Vistra Gotalandsregionen 2011, s 28f.

3 ?Vistra Gotalandsregionens kulturplan 2016-2019”, s 21.

3% Ann-Charlott Eklund, "Musikplan for Vistra Gétalandsregionen 2002-2003”, Vistra Gotalandsregionen 2002.
35 Eklund 2002, s 32.

36 ”Frslag i musikplan: Musik i Vist renodlar sin verksamhet, Ensemblerna fir ny hemvist”, Pressmeddelande, Vistra
Gétalandsregionen, Informationsavdelningen, 2002-10-14. I sjilva utredningen sigs: "Andra genreomriden som speciellt
miste foljas ir den nutida musikens méjligheter att nd en publik. [...] I framtiden bor diskussioner féras med regionens
nutida musikaktdrer s3 att denna konstform tillfredstillande etableras i regionen”. Eklund 2002, s 30.
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Hur kommer det sig da att den nutida musiken dnda behandlas sa styvmoderligt? Det kan vara virt att paiminna
om det sammanhang i vilket musikplanen forfattades. Denna beredde marken for den férvaltning som 2007 kom
att bildas under namnet Kultur i Vst (en sammanslagning av Regionbiblioteket, Konst- och kulturutveckling
och Musik i Vist; rent praktiskt-organisatoriskt skedde fusionen forst 2011). Musik i Vists kvarvarande
ensembler — Bohusldn Big Band, vokalkvartetten VOX och barockensemblen Corona Artis — hade redan 2004
overforts till en ny huvudman i form av det da nyinrittade Vara Konserthus. Pé sé sitt skars banden av till den
direkt konstnirliga verksamheten och den nya férvaltningen kunde koncentrera sig pa renodlad
frimjandeverksamhet. Eklund beskriver hur Musik i Vist redan innan dess 6vergatt frin ett tidigare
”genreinrikeat arbetssdtt” till ett "mélgruppsinriktat arbetssitt” 37 Mer efterfrigan dn utbud alltsé, for att uttrycka
sig lite vanvordigt. Sannoliket var detta ett skifte av fokus som inte direkt gynnade den smala nutida musiken.

Sé hir i efterhand kan man ocksd undra om inte de avskurna banden till musiken och utévarna varit till

forfang for sjilva frimjandet.®

Nir Vistra Gotalandsregionen fjorton r efter sin forsta musikplan, hosten 2016, later gora en ny musikutredning
star inte heller nu den samtida konstmusiken i centrum.3? Eric Sjostroms "Musiken i Vistra Gotaland” berdr
forvisso den nutida musikens undanskymda roll, men limnar inga specifika forslag till hur just detta filt ska
stirkas.

Flera av de 6vergripande rekommendationer Sjostroms avger syftar dock till att ett "breddat musikutbud”.
Inledningsvis konstaterar han att "Géteborgs stad har ett framstaende fritt musikliv inte minst inom jazz,
korsang, samtida musik och ljudkonst (GAS-festivalen)” och avslutar sin utredning med den forhoppningsfullt
retoriska fragan: "Hur kan man forindra eller &tminstone férskjuta genrehierarkin, som innebir att vissa
musikstilar har en tradition av fasta anstillningar och stora hus, medan andra lever ett kringflackande liv?”4?

Flera av de forslag utredningen innehéller skulle sannolikt gynna dven den nutida konstmusiken.

Utredningens viktigaste forslag handlar om att utveckla fler musikaliska noder i regionen, utarbeta en ny sorts

regional turnéstrukeur, skapa pilotprojekt for att vidga arrangdrskapet och ge specialstod for bestillning av

nykomponerad musik. Aven hans uppmaning att i de stora institutionerna att samverka mer med det fria

kulturlivet skulle, ratt hanterat, kunna vara viktigt for utvecklingen av den samtida konstmusiken i regionen.
Sjostroms utredning berdr hela musiklivet i Vistra Gétaland, dominerat som det ér av de stora

institutionerna i Goteborg. De forslag han limnar handlar om att dessa (forutom Goteborgssymfonikerna och
Goteborgsoperan dven Hogskolan f6r scen och musik) bdde bor samverka bittre med det omgivande samhallet,

inte minst allts det fria kulturlivet, samt 6ka sin nirvaro i hela regionen.

37 Eklund 2002, s 7£, s 30.

38 Musik i Vists styrelse hissade i vart fall en varningsflagg fér detta. De menade att man i en sddan konstruktion férlorar
savil sina flaggskepp som mojligheten till att utveckla mélgruppsrelaterade verksamheter dir ensemblerna involveras i
arbetet”. Eklund 2002, s 31. Noteras bor vidare att ca 10 personer arbetar med musikfragor pa Kultur i Vist idag, att jimféra
med de 20-30 personer som gjorde det pd Musik i Vist.

39 Sjostrom, Eric, "Musiken i Vistra Gotaland”, Vistra Gétalandsregionen 2016.

40 Sjostrom 2016, s 5 resp. s 38.
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Sjostrom sitter dven frigetecken for vad han tycks se som en svillande och delvis dysfunktionell regional
musikbyréikrati. Han konstaterar att ”Vistra Gotalandsregionen stoder flera verksamheter som har ett tydligt
frimjandeuppdrag inom musikomridet” 41 I detta sammanhang diskuteras aven RNM (dir Sjdstrom nojer sig
med att referera dess tillkomsthistoria och malsittning, men inte virderar vare sig syftet eller resultatet).
Huvudfokus i denna del av utredningen 4r Kultur i Vist.42

I den méin som Sjéstroms utredning kommer att ligga till grund for VGR:s framtida musikpolitik kan vi
alltsd konstatera att flera av dess forslag skulle kunna gynna dven den samtida konstmusiken. Viktigt 4r dock att

denna si ofta forbisedda konstform inte tappas bort nir forslagen konkretiseras och tar form.

41 Sjostrom 2016, s 30.

42 T virderingen av Kultur i Vists verksamhet ir utredaren inte nddig: “Jag konstaterar att ingen av de féretridare som jag har
mott under uppdraget har visat sig f6rstd vad Kultur i Vist gor eller varfor”. Sjéstrom 2016, s 31.
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4. Slutsatser och rekommendationer.

Slutsatser

Det samtida konstmusikfiltet i Vistra Gotaland kan, forenklat, karakteriseras pa foljande sitt:

e Det ir levande och konstnirligt produktivt. Enligt flera bedomare ett av de mest intressanta i landet.

o Filtet ar diversifierat i olika genrer, konstellationer och nitverk. Det finns inslag av rivalitet mellan olika

aktorer. Filtet dr fragmenterat och i hg grad personberoende.

« I dag sker konstnirligt en sammansmaltning och hybridisering av tidigare vilavgrinsade genrer. Publiken ér

ofta ppen och, liksom minga utdvare, ointresserad av traditionella genregrinser.

o Aktdrerna pa filtet intar ofta flera roller (tonsittare, utdvare, producent, arrangor, manager...). Filtet

kinnetecknas av avprofessionalisering och brist pa specialisering.
¢ Den viktigaste resurs som manga av féltets aktorer efterfragar ar arbetstid.

o Vistra Gotaland exporterar konstnirer till andra delar av landet, fr a till Stockholm. Dir ir karriar- och
arbetsmojligheterna bittre. Aren 2009-2014 var netooutflyttningen fran Vistra Gétaland 105 konstnirer,

fler 4n fran nigon annan region i landet.
 Av Musikalliansens 145 anstillda dr 23, knappt 16 procent, bosatta i Vistra Gétaland.
o Konstformen samtida konstmusik kostar pengar — men inte mer 4n opera eller symfonisk musik.

 Den samtida konstmusiken ir ett smalt filt. Publiken r begrinsad. Hir sker dock ett experimenterande och
en utveckling som senare kommer ett bredare musikliv och en storre publik till godo. Pé sé sdtt har detta filt
en avgorande men ofta osynliggjord betydelse for hela musiklivets utveckling. Denna vitala betydelse ir ofta

forbisedd. Det sker ett "uppskjutet virdeskapande”.

* VGR:s stod till faltet dr marginellt. Detta bade i jimforelse med regionens totala budget (stédet utgor, hoge
riknat, 0,26 procent av VGR:s hela kulturbudget), och med andra anslagsgivare. Den samtida
konstmusiken ar forvisso styvmoderligt behandlad i hela det nationella kulturpolitiska systemet, men man
kan konstatera att det offentliga stddet till filtet i Vistra Gotaland huvudsakligen utgar fran staten (i dess
olika skepnader) och Géteborgs stad.

* Mainga framhaller st6d till arrang6rer som ett effekeivt sitt att stodja hela filtet. VGR har inget sadant

specifikt stod.

Rekommendationer

Vad kan VGR gora for att stédja den samtida konstmusikens fortsatta utveckling? Flera saker:

o Givet filtets hoga grad av individberoende, liksom av det faktum att det utévarna sjilva efterlyser ir tid att

arbeta, ir arbetsstipendier till enskilda ett av de mest resurseffektiva sitten att stodja filtets utveckling.
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En i sammanhanget underutnyttjad resurs ir VGR:s stod till géstateljéer och internationella resestipendier.

Dessa program skulle kunna utvidgas till att mer uttalat innefatta dven den samtida konstmusiken.

Givet strukturen pa filtet finns det skil att satsa mer medel pa festivaler. Aven samarbete med

samtidskonstens regionala institutioner och organisationer bér uppmuntras.

Mer av strukturerad samverkan pa filtet 4r 6nskvird. I dagsliget, och mot bakgrund av det uteblivna stédet
till RNM, avrider vi frin att ovanifran forsoka locka eller tvinga fram en sddan samverkan med hjilp av nya

organz’mtorz'slm innovationer.

Samverkan och metodutveckling astadkoms sannolikt bast med hjilp av redan existerande aktorer pé filtet.
VGR bér f6rma befintliga aktorer (GSO, Goteborgsoperan, Vara konserthus, KiV, MCV, GAC m fl) att
hitta produktiva samverkansformer med det fria konstmusiklivet. Limplig blandning av morot och piska

(uppdragsbeskrivningar och anslag) anbefalles.

Skulle det i framtiden p4 filtet organiskt vixa fram nya samverkansinitiativ bor VGR ha en beredskap att

stddja dessa. Det giller "att identifiera vad som vill utvecklas”.

En klok anslagsgivning frin VGR till den samtida konstmusiken férutsitter kunskap och lyhordhet frin

forvaltningens sida for detta filts specifika villkor och férutsittningar.



29 (33)

Tidslinje - Viktiga handelser

1997 Centrum for ny musik bildas, som en del av Musik i Vist i samarbete med HSM. Arbetade med bl a
nitverk, festivaler (Siren, GAS), ensemble-in-residence (Gageego), tonsittaranstillningar forskning.
Avslutades ca 2001.

1999 Vistra Gotalandsregionen (VGR) bildas.

Forsta GAS-festivalen genomfors (i samarbete mellan Goteborgs Operan, GSO, HSM, Centrum

for ny musik/Musik i Vist, Nefertiti och det fria musiklivet).

2001 Riksférbundet for arrangdrer av nutida konstmusik bildas, Rank, bildas.
2002 VGR genomfér utredningen ”Musikplan for Vistra Gotalandsregionen 2002-2003”.
2003 OPEN bildas, en regional plattform for arbetet med konstnirligt syftande musik- och ljudkonst.

Erhaller stod frin VGR. Verksamheten avslutades 2010.

2004 Forsta Kalvfestivalen genomfors.

Musik i Vists kvarvarande ensembler (bl a Bohuslin Big Band) overfors till Vara Konserthus.

2007 Kultur i Viist bildas (genom sammanslagning av forvaltningarna Musik i Vist, Regionbiblioteket och
Konst- och kulturutveckling). Den konkreta sammanslagningen av organisationerna sker i januari

2011.

2009 ISCM World New Music Days arrangeras i Visby, Vixjo och Géteborg. I VGR utvecklades detta
till ett stort regionalt samarbete mellan det fria musiklivet, institutioner och kommuner under

festivalnamnet Listen to the world.

2010 Den statliga stiftelsen Rikskonserter liggs ned.

Horisont, en kortlivad nationell "plattform f6r nutida konstmusik”, ger ut "Handlingsplan for

den nutida konstmusiken”.

2011 Statens Musikverk bildas.

Kultur i Vist uppmanas av Koncernavdelning kultur, Vistra Gétalandsregionen (davarande

Kultursekretariatet) att ansdka om utvecklingsbidrag hos Kulturridet for att tillsammans med



2013

2016
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GAS- och Kalvfestivalerna undersoka forutsittningarna for ett framtida regionalt utvecklings-

centrum_for ny musik.

Resurs Ny Musik pabérjar sitt arbete. Projektet finansieras av Kulturradets sirskilda utvecklingsbidrag
till regional kulturverksamhet och sirskilda medel ur Vistra Gétalandsregionens kulturnimnds

budgetpost ”Gynna nyskapande”.

VGR later genomfora en ny musikutredning.

Resurs Ny Musik fir avslag pd sin ansokan till VGR om Kulturstrategiskt utvecklingsstod 2017-2019

och beslutar avveckla verksamheten p g a bristande finansiering,.
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